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1. UVOD (AKTUALNI SITUACE)

Tématem meého disertaCniho projektu je problematika ,privatniho® prostredi
Clovéka/umélce v kontextu suménim (a tvar€i aktivitou vibec) - a pokus
0 zmapovani, analyzovani a vyuziti zejména tfecich hran tohoto teritoria a jeho invazi
smérem Kk verfejnosti a vefejnému (pfip. virtualnimu.)

Pfedmétem zkoumani je takova aktivni tvorba, jejimz prostfednictvim se Zivot
umélce a jeho dilo propojuji a vytvareji tak nové oblasti symbolickych vztaha
a interaktivity mezi nim a divaky. Nutnost analyzy tématu dosvédCuje mj. aktualni
trend citového exhibicionismu, jenZ otevira fadu otazek', o kterych je tfeba vést
dialog a pokusit se hledat nové pfistupy v jejich interpretaci. Zejména prostfednictvim
praktickych ak¢nich realizaci s teoretickou reflexi.

Epicentrem projektu se, pfes postupné nabyvani informaci, a formulovani
zasadnich tezi, stala predev§im intimita. Intimita zosobrujici ,vnitfni prostfedi,*
jeho aktivni potencial i pravdépodobnou neohrozitelnost. V kontextu tohoto projektu
pak prezentovana pfedevSim jako touha umélce zaznamenat se zvefejnénim
(poodhalit sva tajemstvi) a chut spolecnosti tato tajemstvi nahlédnout. Nikoli vSak
zpusobem bulvarni medializaci soukromi, ale aktivnim prozitkem metafyzického
,odhaleni bez odhalovani“ (bez ohledu na pavodni, spiSe formalni a prezité déleni
,voyeristickych® roli pozorujiciho a pozorovaného.) Zejména pak prostfednictvim
nejvhodnéjsi formy uméni tak Cinit - prostfednictvim osobni akce, performance.

Zamérem tohoto projektu je dokazat, ze tvaréi (vizualni, konceptuaini,
metaforické...) sebe-zvefejhiovani je tématicky dlsledné aktualni a zasadni,
zejména v oblasti zachovavani rovnovahy vnimani prostoru jako té€lesné extenze,
lidské zku$enosti a v neposledni fadé i pfib&hu. Ze je mozné prostfednictvim uméni
(které stale jesté nevznika jen na poptavku, ale jaksi instinktivné?®) navratit privatnosti

jeji spole€ensky status, nebo alespon urcitou ,kulturu® procesu zvefejiiovani.

' Existuje je$té soukromi - do jaké miry je ohrozeno? Je vztah vefejného a soukromého

protikladny? - Jak se lidé/umélci definuji v ramci tohoto kontextu ? Proménila se receptivni role aktéra
a divaka v zavislosti na splyvani jednotlivych sfér?

2 »...umeéni je dnes uz mozna posledni aktivitou, ktera pfinasi néco, co jsme si neobjednali, co je
nalezeno, co nas je schopno prekvapit, co zpochybrhuje nase zabéhnuté jistoty a kratkodeché ucelové

cile...“ (Ludvik Hlavacek, Vefejné uméni, In. Literarni noviny, 19/2005, s. 13)



Z dosavadniho pribéhu kulturné-historického vyvoje je dost dobfe patrné, Ze ukolem
umeéni je definovat (Ci redefinovat) néjaky prostor. At uz soukromy, verejny, socialni,
komunitni, symbolicky, fyzikalni nebo geometricky. V dusledku ,technologické
rozpinavosti“ vSak nedochazi ke striktnimu vymezovani pojmu a sfér, ackoli to tak na
prvni pohled stale vypada. Média funguiji jako okno, které otevira prostor, a kterym je
vidét dovnitf i ven. Typickym znakem soucCasné spolecnosti, a tedy i uméni, je proto
zanik horizontl. Postupné splyvani jednotlivych oblasti, transcedence mista. Tento
trend zpUsobuje mj. ,zlenivéni“ smyslUu a do urcité miry narusuje kontinuitu pfedavani
a poselstvi (mezi) lidské zkuSenosti. Moznost opustit takovyto komunikaéni prostor
smérem ven uz v podstaté neni. Stale vSak je realné ucinit tak opacnym smérem,

tedy dovnitf.

Cilem projektu je:

= struéné informovat o tom, jak mize byt vyraz osobni (vefejny) prostor chapan
jednak v obecnéjsich souvislostech, jednak v navaznosti na tviréi aktivity

= odhalit osobni prostfedi jako inspiracni zdroj

= ukazat jakym zpusobem umeélci toto téma obvykle zpracovavaiji

= definovat mozné strategie zverejriovani

= otestovat potfebu, chut” pfip. nutnost tvuréiho sebe - zvefejiiovani ve viech

smérech (zvefejhovat, zvefejhiovat se, byt zvefejhiovan)



2. STRATEGIE VYZKUMU

2.1. UMELECKY A AKADEMICKY CHARAKTER PROJEKTU

Tento projekt ma akademicky i umélecky charakter. Vysledna hypotéza bude mimo
textové podoby zahrnovat jeSté podobu druhou - autorské dilo - sérii akCnich
improvizaci intermedialniho charakteru a kuratorsky projekt. Propojeni tvar€iho
procesu a teoretické reflexe, tzn. prezentace uméleckého dila, jehoz soucasti je
i teoreticka reflexe (idealné diskuze zakotvena ve spoleCenskych védach,které se
tématem zabyvaji) se zda byt, vzhledem k aktualni bezbFehosti interpretace®,
moznym feSenim vyzkumu na poli sou¢asného uméni.

Presto si myslim, Zze je tfeba zdlraznit zejména onen umélecky charakter
projektu. Vychazim-li z principu tvirciho procesu jako kouzelného nastroje syntézy,
muzu pak jeho prostfednictvim dopomoci k porozuméni nékterym specifickym
védeckym otazkam odliSnym — intuitivnéjSim a integrovanéjSim — zplsobem. Pies
experiment osobniho zakouSeni tak chci navazat na uméleckohistorickou tradici
(akce, bodyartu, performance, zenského umeéni...) tvar€i prace s télem a duchem

jako zasadnim vyrazovym prostfedkem.
Samotnou strukturu projektu bych ve stru€nosti (neformalné) charakterizovala takto:

Védecky vyzkum — Aktivni tvorba — Interdisciplinarni projekt —»

Diskuze a prezentace —» Dokumentace a archiv

= Veédecky vyzkum = teoreticka reflexe dané problematiky
= Aktivni tvorba = autorsky cyklus
Zverejnuji se / I'm making myself public (viz. kapitola 5)
= Interdisciplinarni projekt = kuratorsky pocin
Vnitfni svéty / Inner Spaces (viz. pfiloha 6)
= Diskuze a prezentace = rozhovory, prednasky a vefejné debaty

= Dokumentace a archiv = www, dvd katalog, pfip. publikace

* Ktomuto tématu je realizovan autorsky pfispévek — text, Pokus, kontextova interpretace

uméleckého dila sou¢asnosti, 2008, dostupny na www.e-marie.cz.



2.2. METODICKY POSTUP

Védecky vyzkum vyzaduje tvaréi pfistup. Vzhledem k mezioborovému charakteru
zkoumaného tématu, je také forma vyzkumu kombinaci metod obvykle vyuzivanych
pfedevSim v psychologii, filosofii, pedagogice a sociologii. Soustfedim se zejména
na zmapovani klicové oblasti dané tématem a interpretaci opakujicich se momenta.
Autorskou a kuratorskou tvar€i realizaci (akci) vyuziji jako inovujici strategii
(praktickou reflexi) k otestovani teoretické hypotézy.

Pojem experiment doslova znaci pokus. Jeho cilem je obvykle ziskat
experimentalni vysledky, které mohou podpofit, nebo vyvratit vysledné domnénky
a zaveéry. V pfipadé tohoto projektu tedy je, a nadale bude, uzivano empirickych

metod specifickych zpisobem s ohledem na jeho umélecky charakter.

|. TEORIE (shromazdovani textové a obrazové dokumentace)
1. Ziskavani a transformace informaci,
Studium védecké, odborné literatury, vyzkumnych zprav, Casopisl a
periodik
Konzultace
Elektronické databaze
2. Logické metody (reSerSe a interpretace pro formulaci teoretické hypotézy)
Analyza a syntéza — Indukce a dedukce — Abstrakce a konkretizace —
Zobecnéni a ohraniCeni — Analogie a protikladnost — Predstavivost —
Intuice
II. PRAXE (ovéfovani a testovani teoretické hypotézy)
1. Pozorovani
Introspekce
Extrospekce
2. Experiment
Rozhovor
Analyza vysledku tvuréi Cinnosti

3. Tvarci ¢innost — akce



3. HORIZONTY

3.1. VEREJNY VS. SOUKROMY — VIDITELNY VS. SKRYTY — VNE
VS. UVNITR

Prostor sdm o sobé, jako pojem spiritualni, hranice nema. Jakékoliv vytvareni
bariér, a jeho limitovani, je v podstaté ,civilizacni nemoci“ Jakymsi mezioborovym
konvencnim stereotypem. Nemulzu vSak opomijet, chci-li pfistupovat k této
problematice celistvé, rozlicné hypotézy, které byly o fenoménu ,prostor” kontinualné
spekulovany napfi€ rliznymi védnimi obory.

,Na pocCatku bylo prazdno®, prostor byl Casto ztotozfiovan s prazdnotou. Slovo
prostor®, lat. spatium®, plivodné doslova znamenalo mezeru (tzn. volné misto.)
A takto, pfedevSim jako misto pro véci a jejich pohyb, jej chape cela anticka
a stfedovéka filosofie. Pfirozeny prostor byl rozumén jako to nepfetrzité, rovnhomérné
rozprostfené volno, vnémz vnimame pfedméty, a vnémZz se samoziejmé
pohybujeme. Teprve Kant® upozornil na skutednost, Ze prostorovost je podminkou
vhnimani jako takového, a Ze vnimajici Clovék je stfedem svého prostoru
(svého dopfedu a dozadu, vlevo a vpravo, nahoru a doll, blizko a daleko...)
Tento osobni prostor mizeme zjednodusené povazovat za subjektivni, jaksi osobné
variabilni, reagujici bezprostfedné na zménu pozice téla.

V minulosti si slozit€jSi kultury vytvarely ponékud ,objektivnéjSi“ spolecna
smérova oznadeni — vici poloze Slunce, vi&i Zemi, ¢i vesmiru’. Zaklad diirazné
objektivniho prostoru védy pak mizeme najit vjeho abstrakinim chapani R.

Descartesem, pozdéji v absolutnim prostoru |. Newtona. Touto objektivizaci

* Ceské slovo prostor vzniklo v novovéku, doslova jako to “co se rozprostira, ze sloves ,stfiti,
prostirati“ a z konkrétniho oznaceni ,prostora“ (mistnost). Zdroj: wikipedia.com

° Odvozuje se od néj ang. Space, fran. Espace. Zdroj: wikipedia.com

® Kantova nauka o prostoru, jako o Cisté smyslovém vnimani je popsana v jeho stéZejnim spise
Kritika Cistého rozumu (kap. Transcendentalni estetika). Zdroj: wikipedia.com

4 Nejstars§im prikladem jsou egyptské pyramidy — orientace z lat. Orient tzn vychod slunce,
zachovavaji ji i nadale kfestanské a muslimské chramy. DalSim pfikladem je zemépisna Sirka
pocitajici se od rovniku, nebo astronomické uzivani soufadnic opfenych o ekliptiku a jarni bod....

Zdroj: wikipedia.com



.prazdna“ vznikl pojem prostoru tak, jak je v riznych védach jako zaklad prostorové
orientace dosud zachovavan.

Vnimame-li vSak v naSsem kontextu prostor jako misto existence,
jakési subjektivni ,zatisi“, které tvofime energetickymi vazbami spolu s konkrétnimi
pfedméty a smyslovym zazivanim svéta bezprostfedné okolo nas,
vhodnéjSim oznalenim je pak vyraz prostredi, reps. zité prostredi.
Prostor vypliiovany zkuSenosti, kterou v ném zazivame.

»---SVet moznosti, je to svét otevieny pro nase Ciny.“

lvan Klima®

Kazdodenni zkuSenost smyslového vnimani a prozivani neni jen pasivni registraci
situace naSeho prostfedi. Ackoli se uskuteCiuje Castéji na nevédomé bazi nez
samotné konani. Reflexe prostfedi probihd obéma sméry vzajemné a symbioticky.
»Prostor pro ¢iny“ otevira moznosti, jak zasahovat do svéta — ven. ,,Prostor
smyslového vnimani“ umoziuje zkuSenostem, aby vstupovaly dovniti — do naseho
védomi a podvédomi. Pro obecné zjednoduSeni a porozuméni je mozné ucelové

pojem tohoto ,,propojeného prostoru“ zredukovat naptiklad takto®:

Vnimam (privilegovana orientace, smyslova zkuSenost prostoru, vizualni intuice...)
Bydlim (privilegované misto, ,hnizdo®“, domov...)

Uzivam (privilegovany smeér, ,lovecky revir®, obziva, pohyb, setkavani...)

Propojeny prostor (Zité, zazivané prostfedi) na prvni pohled zcela popira eventualni
moznost negativni duality takového vskutku ,rajského mista.” Zahrnuje totiZ oba
svéty bezezbytku (vnitfni i vnéjsi) v jejich praplvodni jednoté. Realita vnimani tohoto
.,mista“ v8ak podobné idylicka neni. Prubézné&, kulturné-historickym vyvojem
spole¢nosti, doSlo k ustaleni jakéhosi stereotypu. A tfebaze k transformaci vztah(
mezi ,vnitfni a vnéjsi — skrytou a viditelnou — soukromou a vefejnou” sférou dochazi
neustale, urcité mechanismy v jejim vnimani zlstavaji uz dlouhou dobu v podstaté

nemeénné.

® 1. Klima, Velky vék chce mit téZ velké mordy, Academia, Praha 2001, s.31
® Podobné A. I. Sizling ve své studii ,Zvifatka a prostor a prostor a zvifatka“ (publikované
v ramci seminait AV CR, In. Prostor a jeho &lovék. Vesmir. Praha 2004) aplikuje tuto teorii v ramci

staté o prostorové orientaci zvirat.



Patfi mezi né predevSim jakasi obecna spoleCenska ,poptavka“ po jasném
vymezeni hranic a pravidel, zejména s ohledem na individualni prava jednotlivce.
Vysledkem je striktni dichotomie, vtomto smyslu pak vyjadfujici vztah vefejného
a soukromého predevSim jako protiklad. Podobné dualistické vnimani ma za
nasledek vznik jakési ,,prostorové rivality*, s ohledem na proménlivé mysSlenkové
trendy dokonce snad i (znovu)objevovani se, ¢€i vytvareni, staronovych
spoleCenskych tabu.

Zasadni roli v tomto ,disharmonickém manzelstvi“ sehravaji média. Dafi se jim
vytvaret jakousi iluzi vzajemné propojenosti. Re-domestikuji vefejny prostor
vytvarenim ,ostrivkd soukromi®, prostfednictvim sluchatek hudebnich prehravacu,
mikrofond mobilnich telefonud, nebo internetového kontaktu. Sitové napojeni funguje
i vopaCném sméru. V naprostém soukromi domova, ktery obvykle zUstava pred
smysly vétSiny skryt, mizeme ,po siti“ uskuteChovat a zazivat prakticky jakékoli
(ackoli nehmotné) kontakty. S ohledem na tyto skutecnosti se pak vlastni vnimani
soukromi a vefejnosti, pfestava tykat fyzického téla a umisténi (,,byt v soukromi*,
byt na verejnosti“) a ukazuje se prfedevSim jako zalezitost védomi (zazivam,
citim...se soukromné, verejné.)

Paradoxné jsou to pravé média, Casto opravnéné kritizovana za
interpersonalni odcizovani, diky nimz vyplyva na povrch podstatna skuteénost. Ze
totiz vztah soukromého a vefejného v samotném dusledku konfrontacni neni.
KonfrontaCni je ,uzurpatorska“ touha spoleCnosti po jasné definici hranic,
provokovana neustavajicim, pfirozenym a pravdépodobné i plodnym napétim, které
mezi témito sférami panuje.

,Podstatny problém tkvi vtom, Ze podobné vnéjskové oddélovani a vymezovani
kontrastu jedné Ci druhé sféry, aniz by byly tematizovany jejich bytostné vazby, jejich
odkazanost na sebe, jejich vzajemnost a spojitost, nejsou pfi mySlenkovém zviadani
fenoménu Zivota a jeho rozhodujicich zalezZitosti pfFili§ vydatné. Posléze totiZz vzZdycky
narazime na rozhodujici okolnost, Ze si tzv. vnéj§i svét a ryzi niternost, spolecenstvi a
jedinec — jedno oddéleno od druhého — nevystaci. Jejich bytostnou vzajemnost a
nezruSitelnou odkézanost doklada uz zajem na uchovavani samotného Zivota.“

Antonin Mokrej§™®

' A. Mokrej$, Verejnost: skuteénost — iluze — fikce, Triton, Praha 2005, s. 67
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3.2. VEREJNY, VIDITELNY, SDILENY, VNEJSI ...

Oznaceni sdileného prostoru terminem ,vefejny“ se datuje teprve druhou polovinou
20.stoleti. Historicky diskurs je v podstaté troji: ,geometricky” — tedy meéfitelny,
.institucionalni“ — definovany politicky a pravné, ,romanticky® — jehoz koncepce
je stavéna na filosofickych a moralnich argumentech.

Moznosti, jak se pokusit vymezit miru vefejnosti je vice (napf. vlastnicka prava,
formalni ustanoveni, atd.), avSak nejzdafilejSim mechanismem by mohl byt princip

,vylougeni.!

Verejné je viditelné, da se pozorovat, déje se pred zraky
obecenstva,je oteviené a dostupné. Vstup do skutecné verejného prostoru by tak
logicky mél byt totalné neomezeny.

Zverejiiovani uméleckého dila mélo a ma vtomto sméru pozitivni vliv'2.
Uméni hralo mnohdy dulezitou roli pfi vytvafreni vefejnych prostor,
protoze prostifednictvim skrytych vyznam( reagovalo na spoleCenské zmény.
Shromazdovalo se kolem né&j zazemi, umoznujici sdilet interakci, reflexi, diskuzi
a informacni stfet. (V poslednim pUlistoleti se rozviji jako samostatny obor
tzv. ,Public Art®, umélecka dila umisténa v prostorech bézné vnimanych jako verejné.
O takovém to ,uméni ve vefejném prostoru” se zminuji jen na okraj. Je to téma stale
aktualni, pomérné dobfe zmapované i financované. Nicméné v kontextu této prace
nehraje zasadni roli. Vyjimku mohou tvofit takové projekty, které reaguji konkrétné na
téma osobniho prostfedi prostfednictvim akce — déje-li se tak verejn€, na verejnosti.
Coz je specifikum akce jako umélecké formy, resp. performance, jenz Casto —
v zavislosti na situaci — naplfuje charakteristiky ,vefejného uméni,“ aniz by byla timto

pojmem oznacovana. )

" Teorie J.B.Thomsona, publikovana napf. In. Média a modernita: Socialni teorie médii,

Karolinum, Praha 2004

12 ...Jako subjektivni, situovany a motivovany vyraz realizuje uméni Zivé télo vefejnosti nadané
smysly a reci. Pfipomina mu jeho individualni strukturu, fakt, Ze lidské spolec¢nost je skute¢né lidska.
To je jeho nezastupitelnou Glohou, kterou sotva kdo jiny za néj vykona, protoZze uméni je dnes uz
mozné posledni aktivitou, ktera pfinasi néco, co jsme si neobjednali, co je nalezeno, co nas je
schopno prekvapit, co zpochybriuje naSe zabéhnuté jistoty a kratkodeché ucelové cile...” (Ludvik

Hlavacek, Verfejné uméni, In. Literarni noviny 19/2005 s. 13)
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Velky obrat nastal s pfichodem a rozmachem masovych médii (zejména internetu),
ktera re-charakterizuji vefejnost jako terén spoleéného sdileni — spole¢né situace.
Do urcCité miry tak pfebrala média uméni jeho vefejnou funkci vtom smyslu,
Ze podobné intenzivné podnécuji zvédavost. Vefejny prostor se stal
nejfrekventovanéjSim komunikaénim rozhranim, v némz prostupuje individualni
zkuSenost zkuSenosti sdilenou. Podstatny je fakt, ze se tato zkuSenost nedéje na
fyzické bazi (vefejny prostor prestava byt télesnou extenzi'® ve smyslu setkavani se
a kontaktu), ale déje se stale Castéji zasadné jen ,po siti.“ Télesnost rozdélovala
verejny prostor podle miry interakce na jednotliva teritoria (napf. domov a konkrétni

mistnosti), v okamziku expanze médii uz tyto bariéry prestavaji byt ucinné.
3.3. SOUKROMY, SKRYVANY, OSOBNI, VNITRNI...

Budu-li vychazet i nadale ze zminéného principu ,vylouceni“ je soukromim vSe,
co je pred zraky vétsiny skryto, co se rika (déla) utajené, a nebo v uzavieném
kruhu osob. Pravné pojem soukromi zahrnuje respekt osobniho Zivota, obydli,
korespondence a vytvareni & rozvijeni vztaht s dal$imi lidskymi bytostmi™.
Psychologicky pohled vnima soukromi mnohem télesnéji, jako bezprostiredni
okoli, a rozdéluje je podle vzdalenosti spojujicich Clovéka s jeho prostfedim na
jednotlivé zony™. Vychazi z predpokladu, Ze tento prostor je utvaren az mezilidskymi
kontakty. Z hlediska historického diskursu, vSak pfi charakterizovani soukromi sehral
fatalni roli zplsob ,nocovani.“ V prubéhu 15.-16. stoleti totiz vznikl v ramci
domacnosti zcela novy prostor — loZnice — s posteli jako zasadnim centralnim

symbolem privatnosti, jenZ v podstaté pretrval dodnes’®.

" Teorii vefejného prostoru jako extenze téla, tvare, mozku pojednal ve své stati ,Rozméry
verejného prostoru” Miroslav PetfiCek jr. Publikovana byla mj. In. Umélecké dilo ve vefejném prostoru,
katalog 4. vyroCni vystavy Sorosova centra sou¢asného uméni, Praha 1997

" Zajimaveé také pravni systém charakterizuje ¢tyfi hlavni nedovolené zasahy do soukromi,
které paradoxné do urcité miry koresponduji s tématy Casto reflektovanymi pravé v uméni: ,naruseni
klidu/samoty, odhaleni duvérnych skute¢nosti, pfiviastnéni identity, faleSna pravda“. Zdroj:
wikipedia.com

® Nad 4m se jedna o zénu vefejnou, pod 50cm zb6nu intimni, mezi nimi je zéna osobni

' Podobné jako symbolika odivani, majici za nasledek dlouhodobé tabuizovani nahoty.
Detailngji se touto problematikou zabyva napf. J. Pavelka ve stati Intimita, uméni a masova média.

Zdroj: www.unesco-kromeriz.cz
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Nicméné zadna z teorii neobstoji v konfrontaci s tim, jakym zpusobem je toto uzemi
atakovano ,novymi“ technologiemi. Dochazi k jakési privatizaci prostoru jako mista
pro zivot, bez ohledu na jakékoli hranice. Na vzajemné ,sdileni se, s ohledem na
okolnosti (globalizace, ekologickda odpovédnost, biosolidarita a védomi celku),
klade zasadni duUraz. Profanaci soukromi, zpusobenou komunikaéni hojnosti,
stfida jeho mytizace, ktera se jevi jako pfirozena alternativa tohoto spoleCenského
nastaveni. Ponékud ,znasilnéné” soukromi tak ziskava novou specifickou poetiku.
Ocitame se tak ve schizofrenni situaci, kdy se o soukromi mluvi v podstaté uz
jen ve spojitosti s jeho ohrozenim, ackoli jej vlastné zaroven neoznacujeme jako
hodnotu hodnou stfezeni. (Proces individualizace se déje pravé v soukromi, neméli
bychom pak tedy nejspis co ,vystavovat.“) Paradoxné je proto soukromi na verejnosti
— skryvané zviditeInéné — osobni sdélované — samoziejmosti. Jedna se vSak spi$
o jakousi vefejnou projekci, exhibici zahlcujici vnéjsi prostor. Kde kdo zde odhaluje,
pfedevSim prostfednictvim médii, svoje télesna, mezilidska i domaci specifika.
Je snadné zachytit okamzik, natocit, vyfotit cokoli, kdykoli. A stejné snadné je

,nasdilet” to do prostoru.”

~Samo soukromi je konvence, civilizaéni prvek. Primitivni spole¢nosti neznaji soukromi
v naSem slova smyslu, dokonce je$té v tradiCni vesnici si takrikajic lidé vidéli do hrnce
s polévkou. Soukromi je predev§im méstské specifikum, od urcité civilizaéni a majetkové
urovné. Neni to tedy Zadné pfirozené lidské pravo, je to cosi, co civilizace prinesla a co mize
civilizace odnést.*”

Ondrej Neff"”
»Dokonale izolovana situace” v podstaté prestava existovat. Ke splyvani vefejného
a soukromého prostoru dochazi do té miry, Ze vysledkem je absence fyzické
zkuSenosti a pasivita smysli. Nicméné i presto je mozné nalézt misto ve skrytosti,
z néhoz mizeme reflektovat okolni svét, aniz bychom byli pozorovani. Toto vnitrni
(intimni — duvérné — utulné) prostfedi se bézné zahrnovalo do pojmu soukromi,
vzhledem Kk okolnostem je vSak uziteCné jej, jako samostatné teritorium,
nenasilné odliSit. Intimita, jako posledni vysostné privatni zoéna, je totiz dosud
atakovana pouze sporadicky a nepodita s Zadnym publikem. Zadny sebe otevien&jsi

(detailni a autenticky) zprostfedkovany pohled do soukromi nereprezentuje skuteéné

0. Neff, ,Nepomukiiv syndrom*. In. Zivel 16/2000, dostupné také na www.zivel.cz
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soukromi v jeho celosti. Pouze dekorace interiéru mezi nimiz se odehrava intimita,
ktera, ve své neohrozitelnosti, zUstava i nadale skryta.

Fenomén intimity samozfejmé odrazi kulturni paradigmata s ohledem na
historické okolnosti. Uméni je médiem, jenZ se jej snazi zachytit v celé jeho
psychofyzické roviné (duchovni i prozivané kazdodennosti.) Zobrazovani tohoto
tématu se vsak stfidavé ukazuje byt kontroverznim jak pro odbornou, tak i pro laickou
vefejnost. Jednak v zavislosti na zvolené strategii sebe-zvefejiiovani, jednak na

aktualni ,poptavce” spolecnosti po pfibéhu a hrdinech s nimiz by se mohla ztotoznit.
3.4. MEDIALNI, VIRTUALNI, SYMBOLICKY...

SoucCasnost je bezesporu dobou komunikaéni hojnosti, vyznamné svazanou
s pfekotnym technickym pokrokem. Spolu stim jak pomalu mizi ,,zkuSenost
prostoru‘ jako télesné a duchovni extenze, vzrista v tomto sméru propojeni ¢lovéka
se siti. Dalo by se Fict, Ze jednotlivé technologické vymozenosti, které uzivame, jsou
nasi souCasnou extenzi téla a nahrazuji tak zkuSenost minulou. Prostor je jejich
prostfednictvim predevSim ,sdileny.“ Propojeny novym — posthumannim —
zpUsobem.

Jakékoli technologie se daji vyuzit i zneuzit. Tim spi, zZe jejich vyvoj
neuprosné smeéfuje kintegracim vys8iho fadu. Virtualni svét nabizi instantni
zkuSenost bez historickeého kontextu a budouci spoluucasti. Nové sité komunikace,
skrz které Zijeme, transformuji smysl pro blizkost, sounalezitost, mobilitu.
Signal ,je vSude.” Média tak do urcité miry izoluji lidské smysly, pfedevSim tim,
Ze je paroduji, nahrazuji, nebo dokonce pfesahuji. Reaguji na okoli a tedy i na
&lovéka stale autonomnéji'®.

Komunikacni otevienost by méla byt adekvatni spoleCnosti, kterou prostupuje.

V tomto smyslu se pravé uméni vyrovnalo s nastupem elektronického véku sebejisté.

'® Padesat let po Orwelovi pfichazi David Brin s teorii ,Prihledné spolecnosti,” v niz konstatuje,
Ze tento vyvoj je sice nezadrzitelny, ale neni neovlivnitelny. Nabizi spole¢nost jako spole¢ny prostor
disledné kontrolovany samotnou spole€nosti, spolu s univerzalnim pfistupem do databaze
sesbiranych dat. Nicméné aktualné se jevi pouzitelné&jdi nazor Roberta Heinleina, ktery prohlasil, Ze
jakakoli snaha o pravnim zaji$téni soukromi jednotlivce bude mit za nasledek pouze skute¢nost, ze se
,sledovaci $ténice* zmensi (volna interpretace, O. Neff, ,Nepomukiv syndrom®. In. Zivel 16/2000,

dostupné také z www.zivel.cz.)
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.---Simultani existence uméni a médii si pfimo vynucuje dialog.*
Hans Belting™®
Je tfeba podotknout, Ze toto pfijeti neprobéhlo pouze na poli profesionalniho uméni,
které nové metody a nové oblasti vzalo za své naprosto automaticky.
Moznost ,zaznamenat (se)“ snadno a rychle, je totiz do urcité miry spojena s touhou
spoleCnosti po sebevyjadieni, na neZz mélo vzdy monopol pravé pfedevSim uméni.
V nekonecném virtualnim vesmiru se objevil obrovsky potencial pro prezentaci.
Je zde mozné ,pronajmout® vlastni prostor a vystavit cokoli, nebo vyuzit nabidky
specialnich databazi typu youtube.com, flickr.com, atd. Je logické, Ze urcité procento
z tohoto nesmirného mnozstvi materialu, pfesahuje hranice standardni kvality
smérem k uméni.
Dalsim pfikladem kreativni re-akce na vSudypfitomnost elektronickych
a digitalnich médii jsou organizace zbrojici proti nim?, které g&asto vyuzivaji
uméleckych forem a prostfedkld. Pfikladem za vSechny mlze byt
Surveillance Camera Players — SCP?’. Tato organizace, kterou tvofi malé kolektivy
po celém svété, se pokousSi nedestruktivnim zplsobem poukazat na totalitni
charakter kamerovych systém@. Cini tak prostfednictvim akénich tématickych
performanci, které jeji ¢lenové prehravaji pfimo pfed objektivy vefejné umisténych
kamer. Kazdou realizaci musi upravit do formy némé grotesky nebo komiksu,
protoze kamery obvykle nepfenaseji zvuk. Nicméné v kontextu daném tématem této
prace jsou aktivity podobného typu spiSe zpestienim.
Média, kromé toho, Ze slu€uji soukromy a verejny prostor, hraji podstatnou roli
zejména ze dvou duvodul: nabizeji nové metody jak a moznosti kde se zvefejfiovat.
V tomto smyslu je jejich vyuziti za urCitych podminek mozné rozhodné také tvuréim

zpUsobem.

'Y H. Belting, Konec dé&jin uméni, Mlada Fronta, Praha 2000, s.178

2 Organizace reagujici na narlist kamerovych systému a dal$i nepfiméfené moznosti sledovani
jednotlivce prostfednictvim mobilnich telefond, kreditnich karet, druzic atd. Napf. Collective for
Individual Freedom in The Age of IT, Motorists Against Detection, Privacy international, Quintessenz

21 Z manifestu SCP: ,SCP nejsou Zzadnou profesionaini divadelni skupinou, ani producenty nebo
herci néjaké televizni talkshow, jsou jen bandou prdmérnych Pepik( a AniCek, ktefi si uvédomuji, jak
nudna musi byt sluzba strazcu u sledovacich systému, monitorujicich nase chovani a pohyb ve mésté
a jak ubijejici je ¢ucet na monitory, kde se nic nedéje...znudény straZzce je nepozorny stréZce a jako

takovy je jen plytvanim penézi, prostorem a ¢asem. Zdroj: www.notbored.org
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4. TVURGi ZVEREJNOVANI (SE)

,Bez zkuSenosti prochazeni prostorem, zlstava viastni uvazovani o prostoru neupliné.*

Steven Holl*?
Oznaceni ,tvuréi“ v nazvu kapitoly je pouzito zamérné a s védomim, ze maze vyznit
pomeérné rozporuplné. Nicméné je dllezité odlisit ,zvefejfiovani“ jako proces vzniku
uméleckého dila, od ,zvefejnovani“ Castecné popsaného na s. 12, tzn. jako disledku
spoleCenského trendu nebo obecné rozSifené formy zabavy.

Podstatny rozdil je zejména v roli, jenz je v kontextu téchto dvou moznosti,
pfidélena publiku. V pfipadé sledovani ucelového, exhibicionistického nebo prosté
jen prvoplanového ,odhalovani se“ (zejména prostfednictvim médii a virtualné),
je divakovi pfisouzena, vlastné nelichotiva, role voyera. Naproti tomu sleduje-li divak
zvefejnéni se, ve smyslu umélecké tvorby specifické pfFitomnosti pfimé osobni
vypovédi (prezentace — predstaveni — pfedvedeni) autora, stava se pozorovatelem.
Divodem tak zasadniho odliSeni je skuteCnost, Ze tvir¢i zvefejfiovani, na rozdil
od toho trendového, obsahuje jasny zamér a pfedevsim koncept.

Tématicky neni sebe-zverejiovani v historickém vyvoji uméni samozfejmeé
Zadnou novinkou. Je otazkou, zda se dokonce vzdy nejedna o urcitou formu jednoho
z nejstarSich uméleckych zobrazovani vibec - autoportrétu, ktery se vSak v pribéhu
poslednich let pravidelné aktualizuje. Z pavodni podobenky je dnes spi$ sonda do
vlastni identity (,vypravéni“ pfibéhu s minulosti, pfitomnosti i budoucnosti.)

Zasadni jsou umélecké intervence tohoto typu zejména proto, ze ukazuji
aktéry kazdodennosti jako magické bytosti a jejich nejbéznéjsi ritualy jako posvatné
obfady. Do takového prostoru spole¢né lidskosti“ (zasazeného mimo striktni
individualismus, ale i kolektivni sdileni) dnes divaka uvadi spi$ film, zejména
dokument. Uméni vSak disponuje mechanismem zalozenym na principu imaginativni
kultivace a navic umoziuje pfimé aktivni zapojeni autora jako tvlrce, aktéra i divaka
Soubézné.

Samotny proces aktivni tvorby byva pokladan za nitérnou zalezitost, vyhybajici
se obvykle zverejnéni. Je to tedy pravé ten ,vnitfni“ prostor, ktery svym potencialem

slouzi v tomto smyslu uméni predevsim.

2.3 Holl, Paralaxa, Era group, Brno 2003, s.26
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Tvlréim zverejhovanim je tedy minén aktivni tvaréi proces, zakotveny v télesné
zkuSenosti, vyzadujici osobni investici a prozitek. (V kontextu prolinani prostorovych
sfér maze byt vniman také jako ,navrat extenze téla“ do vefejného prostoru.)
V okamzZiku, kdy se budeme snazit najit nejvhodnéjSi vyjadfovaci formu,
jenz propojuje aktivaci smysld, télesnou i duchovni zkuSenost a imaginaci, uméni ve
své pestrosti nabidne ,akci.“ Akci jako jakoukoli verzi bezprostfedni osobni
zkuSenosti.

V nasledujicich podkapitolach vybiram z opakujicich se momentu autorské
intervence pét nejCastéjSich namétd tvaréiho sebe — zverejiovani. Toto Clenéni je
v8ak spisSe symbolické, realné se naméty vétSinou navzajem prolinaji a jednotliva dila
neni mozné strikiné zaradit. S ohledem na rozsah této prace detailnéji

(pFesto stru¢né) pojednam pouze prvni tfi z nich.

Dokumentace privatniho prostoru - Domov
Korespondence a dalSi osobni texty
Reflexe vztahl - Rodina — Partnerstvi

Rekapitulace paméti — Autobiografie — Historie

o b 0N =

Trauma — Nemoc — Smrt

4.1. DOMOV

V historii uméni, jesSté pred zfizenim galerii a muzei, byly mimo sakralnich staveb
obytné prostory v podstaté jedina mista pro prezentaci uméni. Domovy a ateliéry
fungovaly dlouhou dobu jako misto, kde se uméni nabizelo na prodej,
soukromi sbératelé dokonce mohli prostfednictvim tohoto mista na potencionalniho
kupce pulsobit ve smyslu mam ,styl a vkus.” Stejnd mista uZival za totality
underground pro realizaci soukromych zakazanych vystav, v liberalnéjSich
spole€nostech to byla mista pro vznik subkultury alternativniho Zivotniho stylu (napf.
Berlin, Amsterdam, Kodan.)

V podstaté kazdy soukromy interiér souvisi se ,sbiranim® néceho, jen nema
ambice tuto sbirku zvefejfiovat. Je otazkou — pokud by vstup do téchto domacich
prostor byl béZnou samozfejmosti - zda by to umélce neponoukalo k pretvareni
domaciho prostoru na zmanipulovanou scénu. Zda by neméli touhu pferusit plynuly

béh pfirozeného prostiedi smérem k vizualni a estetické pohlednosti. Na druhou
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stranu si tato mista zachovavaji potencial alternativniho prostoru prezentace,
mozna nejpfirozenégjsiho vlibec. Bylo by zajimavé sledovat, co by nasledovalo,
kdyby umélci vystavovali sva dila ve ,svém® prostoru a obesli tak instituce uméni
a kultury pro tuto ¢innost dané. Samotna prezentace by pak byla rozSifena o dalSi
diskutabilni témata: ,Je umélclv zZivot také uménim? Je jeho nejvétSim poslanim
vytvaret  svulj vlastni svét? Jakou umeéleckou hodnotu ma tvofiva investice
do privatniho prostoru v zajmu vytvofeni Domova ?...°

Bydlet znamena otiskovat se, v tomto sméru je logické, Ze umélec, ze své tvurci
podstaty, muze mit tendenci toto své misto chapat do urcité miry jako dilo. Spolu se
zménou vyznamu prostorovych zén se méni i postaveni domova. V kontextu
umélecké intervence stabilné zlstavaji autofi, pro které je tento prostor idealnim,
nékdy jedinym, inspirativnim zdrojem. (A jsou takovi, ktefi by dvefe domd ani
nepootevreli.) NejcastéjSimi zplsoby jsou reinstalace téchto prostor, jejich detailni
dokumentovani, nebo snaha o domestikaci (vefejného) prostoru (napf. galerie)
zkraSlovanim, tzn. pouzitim domacich prvkld. Symbolika nékterych zasadnich atributu
privatnosti se v podstaté neméni. Dobrym pfikladem je napfiklad velmi Casto uzivany
mobiliaf loznice. Postel, nejlépe neustlana, pfipadné s ,jesté teplym® otiskem téla, je

zasadnim namétem zobrazovani domova.

Umeélecké intervence tohoto typu (napfr.):
Tracey Emin, My bed (1999) — instalace na Turner prize (Obr. 1), vystavovala sva

dila v byté na Waterloo road, nebo ve svém vlastnim ateliéru; Veronika Bromova,

Moje soubory (2004) - fotodokumentace domaciho prostoru; Tereza
Janeckova&Lucie Micova (2007) — Vilevo nahofe, vpravo dole: Janeckovi,
U pdjcovny 4, Praha 1 - ,stéhovani® domova do prosto galerie (Obr. 2);

Elke Krystufek, Satisfaction (1994) — performance v pfenesenych kulisach
soukromého prostoru koupelny; Nan Goldin, Selfportrait in my room

(2007);Véra Stuchelova, Soukromy prostor (2007) ; a dalSi.
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Obr. 2

4.2. VZTAHY

Reflexe vztahu je chapana jako pfirozeny inspirativni zdroj, pfesto neni uplné Caste,
aby zviditelnovanym objektem byli lidé, kterych se to tyka konkrétné (rodiCe, partnefi,
déti.) Zahrne-li je umélec do své tvorby, prezentuje se pak védomé nejen v roli
autora, ale také jako néci dité, partner, rodi€. NejenZe tyto role pfiznava,
ale vystavuje se tak mj. ataku bézné pfisuzovanych charakteristik a symbolickych
vyznamu (napf. rodiny), které jsou pak automaticky skrz prezentované dilo
pojednavany a promeénovany. ,Obraz“ vlastni rodiny obvykle vyzniva jako

sebeprojekce autora.
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Otazkou pak je, do jaké miry je dulezité, aby objekty byli prave tito blizci lidé, nebo
zda by se tvurci zamér dal zrealizovat s kymkoli. DalSim specifikem tohoto tématu,
je ,dobrovolnost a nedobrovolnost” takovéto spoluprace. Zajimavym pfikladem jsou
také dvojice umélcl, které tvofi par jak v osobnim, tak i uméleckém svété (napf.
Abramovic a Ulay.)

Umélecké intervence tohoto typu (napr.):

Jifi David, Daniel (1997) — autor dlouhodobé& uZiva v tvorbé& namétové svého syna;
Patty Chang, /n love (2001) — zneklidfiujici videoperformance zobrazuijici autorku pfi
iluzivnim polibku s rodi¢i — ve skutecnosti ji spoleCné s matkou a otcem cibuli (Obr.
3); Lenka Klodova; Veronika Bromova na velkém mnozstvi fotografii prezentuje
svou sestru, netef; partnery; Milena Dopitova, Sixtysomething (2003) série
spoleCnych performanci se sestrou, obé jsou stylizované do seniorského véku;
Abramovic&Ulay, The lovers (1988) — performance, kterou se rozhodli ukoncit
spole€nou zivotni i uméleckou cestu (Obr. 4); Wilke Hannah, So Help Me Hannah:
Portrait of the Artist with Her Mother (1978-1981); Ischiuki Miyako; Billingham
Richard; Francova Sylva; Goldin Nan; Krystufek Elke; Labuda Radim;

Stuchelova Véra; Klodova Lenka; a dalsi.




4.3. KORESPONDENCE

Fotografka Nan Goldin, ktera svymi snimky zachycuje zZivot s pfimosti hraniCici az
s voyerismem (sex, nahotu, nemoc, smrt...) vjednom rozhovoru prozradila, ze si
dlouhodobé piSe denik. Na otazku, zda pfipada v uvahu, ze by jej nékdy zvefejnila,
odpovédéla velmi striktné. Nikdy! Fotky jen ukazuji, texty vSak odhaluji. Potvrdila tak
nazor, ze korespondence — deniky — dopisy — vzkazy — emaily - sms...) tvofici
zakladni jistotu spoleCenskych a socialnich vztah(, jsou ¢asto zrcadlem nejskrytéjsi
intimity. Nedobrovolné zvefejnéni®, nebo ztrata, mtze mit na &lovéka fatalni dopad.
To dokladaji mj. psychologické a sociologické prlzkumy (napf. véznénych nebo
okradenych lidi, obéti pozaru nebo jen hloupého Zertu.)

Umélci toto téma reflektuji zfidka, pokud se cilené zaméfime na autentické,
nezménéné a nezmanipulované (nerozlustitelné) osobni texty. Jednim z dlvodu
pfipadného zvefejiovani pak byva snaha o jejich objektivizaci — odtajnénim se

snizuje pfimy dopad. Nebo muze jit o vyzvu — Zadost o reinterpretaci.
Umélecké intervence tohoto typu (napr.):

Tracey Emin, Exploration of the soul (1994) — fiktivni popis vlastniho Zivota,
osobni texty uziva bézné jako soucast instalaci nebo performance; Jennifer de
Felice, Miven Cin (2004) — soucasti vystupu audiovizualni performance je autorska
kniha zaznamenavajici mobilni textové zpravy mezi autorkou a jejim partnerem,
rodinou; Véra Stuchelova, Dopisy (2004-2005) — fotografie vzniklé spojenim
zaznamul téla a ru€né psanych dopisi od nejblizS§ich nebo nejblizSim; Laurie
Anderson, As: If (1974) — performance jejiZ soucasti byla videoprojekce s textem
a vypraveéni osobnich témat napf. vzpominek z détstvi; Vanessa Beecroft, Zoufalstvi
(1985-1993) — jako médium je uzita denikova kniha se zaznamy stravovacich
navyku, pocita viny, komentarl rodinného Zzivota — prezentovana spolu s divkami
(publikem) oble€enymi do Satl umélkyné; Sophie Calle, Take Care of Yourself
(2008) — obsahly projekt, v némz autorka oslovila 104 Zen, aby ji pomohly
interpretovat email, kterym se s ni jeji partner rozeSel (Obr. 5-7.); Grigely Joseph;

Thelenova Michaela; a dalsi.

% Vyuzivané napf. v totalitnich rezimech (zabaveni korespondence a osobnich textu), nebo

jako soucast brainwashingovych metod.
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5. ,,ZVEREJNUJI SE / I'M MAKING MYSELF PUBLIC“

Cyklus je autorskou Casti disertatniho projektu. Zahrnuje vlastni umélecké aktivity
smeéfujici k vytvoreni praktickych realizaci naplfiujicich tviréim zplsobem dané téma.
Jedna se dosud pfedevsim o videa a fotografie dokumentujici akce a performance,
nebo pfimo videoperformance (Obr. 8-13.) Jsou samoziejmou soucasti mého
autorského portfolia, prezentovaného na www.e-marie.cz. Byly (nebo budou) dale
prezentovany také jako soucast projektl uvedenych nize (viz. kap. 5.2), prace na
nich vSak kontinualné pokracuje.

Snazim se postupné reagovat na vSechna témata, ktera jsem oznacila jako
zasadni (viz. kap. 4.) Navazuji také na své pfedchozi prace, stale vSak hledam
Jidealni“ strategii, stale jsem ve fazi testovani se. Pfistup, ktery jsem dosud volila
je spi8 metaforicky a abstraktni, vzdy se vSak jedna o mou bezprostfedni
psychofyzickou pfitomnost. Jsem sama sobé nevyzpytatelnym objektem, se vSemi
energetickymi vazbami, s celym svym prostfedim.

Zvefejiivji se prostiednictvim ,zkratek®, peclivé vybranych detaild, snad
dostateCné autentickych na to, aby ,muj pfibéh ,odvypravély.“ Snazim se vyhnout
pokuSeni vyuzivat dramatické efekty, vizualni manipulaci a postprodukci. Stale silngji
jsem si na vlastni kiizi védoma skuteCnosti, Zze takovéto zprostfedkované nahlédnuti
do soukromi, nereprezentuje skutecné soukromi. Je to zaznam. Vybrana interpretace
realizovana prostfednictvim vybraného média. Pfiblizuji se tak zasadni tezi o
nesmrtelné, ba co vic nezpochybnitelné a nezobrazitelné (slovem a obrazem),
intimité uvnitf, kterou (nastésti) nezprostfedkuji, a€ se budu snazit sebevic.

Divak si uzije iluzi mého prostiedi, které mu serviruji s riznou mirou riznych
ingredienci. Mize si jen domyslet podle tohoto ,exteriéru“ (protoze zvefejnénim se
muj pfibéh exteriérem stava), jak to vypada uvnitf. Pouze ,nakusuji“ tajemstvi.
Odhaluji se bez odhalovani, pooteviram dvefe. Ne proto, Ze bych je otevfit nechtéla.

Predevsim proto, Zze neexistuje zplsob, jak bych je otevfit mohla.
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5.1. PORTFOLIO PROJEKTU (VYBER)

NINJA KATA (MUJ MUZ) video 1:35

Obr. 8

...O JABLKO (VABEN!I) videoperformance 2:55

Obr. 9

JAK MILUJI (TAJEMSTVI) videoperformance 1:25
RO

Obr. 10
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JAK VZPOMINAM videoperformance 13:10

Obr. 11

ZAHRIVANI videoperformance 6:12

Obr. 12

VODA NEBO ZiZEN videoperformance 1:42

Obr. 13
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5.2. PREZENTACE PROJEKTU (VYBER)

» Tajny Zivot/Secret life — série 16 printll — autorska vystava — Sausalito, Brno
podzim 2007

» Patchwork (délame si to samy) — série 5 printd Dum - Domov — skupinova
vystava — U prstenu, Praha jaro 2008

= 15let FaVU — ftriptych videoperformanci Ninjakata, ...0 jablko, Jak miluji —
Galerie kritikt, Praha jaro 2008, rec. In Atelier €. 12 (viz. s. 24)

= Figurama — série 2 fotoprintl Vzkazy, videoperformance Ninjakata
(v pfipravé)

= Katalog k vystavé 15let FaVU — ze série Pozitivni pristup

= Na télo — série fotografii Ja jsem (pfipravovana skupinova vystavy v divadle
Reduta), realizace zafi 2009

» U mé doma — video instalace (podana zadost o vystavni projekt Galerie
mladych)

= Vnitini svéty / Inner spaces (viz. kap. 6)
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6. ,,VNITRNi SVETY / INNER SPACES*

6.1. ANOTACE

Konceptem interdisciplinarnino projektu ,VNITRNi SVETY* je tvaréi realizace
a prezentace vysledkl dosavadniho doktorandského vyzkumu, sméfovaného do
oblasti problematiky soukromého a vefejného prostoru. Zamérem je pfizvat vybrané
studenty, sou€¢asné umeélce, odbornou i obecnou vefejnost k aktivni spolupraci na
toto téma. Ve smyslu umélecké formy a prezentace uméleckého dila, jejichz soucasti
je i tolik potfebna a €asto opomijena teoreticka reflexe.

Realizaci je alternativni kuratorsky projekt (2009, DU Mésto Brno),
jehoz klicové aspekty jsou zaméfeny zejména na téma osobniho soukromi a intimity
a pfistup k vlastnimu sebe-zvefejhiovani a odhalovani. Tvofi jej autorska vystava na
strané jedné a vystava pfizvanych osobnosti z oblasti uméni a uméleckého Skolstvi
na strané druhé. Zu€astnéni budou vyzvani k ,akéni reakci“ na dana témata, jimz se
v projektu vénuji (Doma, Dopisy, Reflexe vztaht, Osobni pfibéh, Nemoc, Smrt, atd.)
Forma se muze pohybovat od videoartu a fotografie pfes text, az po instalace
a performance. Jak umélecky koncept kazdého dila, tak autorsky pfistup k tématu,
jsou oteviené. Vysledna podoba vystavy a jeji kuratorské pojeti zavisi tedy na
vybranych dilech a pfistupu, ktery zvoli jednotlivi autofi.

Soucasti projektu jsou nasledné vefejné diskuse se zucCastnénymi tvurci
a tématicky zamérené prednasky pfizvanych odbornikd (kunsthistorie, filozofie,
sociologie, atp.) Cely projekt zavrSi dokumentacni DVD katalog a Web archiv,

slouzici v budoucnosti pfedevsim pro studijni a informativni ucely.
6.2. KONKRETNi VYSTUPY

» Kuratorsky projekt

autorska vystava

skupinova vystava pfizvanych osobnosti z oblasti sou¢asného uméni
= Série verbalnich prezentaci

vefejné debaty s autory

tématicky zamérené prednasky pfizvanych teoretikl
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= DVD katalog VNITRNi SVETY / INNER SPACES
obrazova ¢ast (fotodokumentace vystavenych praci)
textova Cast (dokumentace prfednesenych textd pfip. zaznamu z debat)
=  Web archiv
info-dokumentace-diskuze

pravdépodobné na www.inner-spaces.cz
6.3. CILE RESENI

=  Komplexni nahlédnuti do moznych technik sebe-prezentace vybranych
osobnosti

» Interakce s akademickou sférou i Sirokou verejnosti - vytvoreni prostoru
pro spolupraci a vymeénu zkusenosti v mezioborovém dialogu

»= V neposledni fadé by projekt mohl fungovat jako inspirace pro podobné

»-akéni“ FeSeni jako inovujici pfistup k prezentaci vyzkumu
6.4. FINANCOVANI

V ramci doktorského kursu ,Zaklady podnikani“ byla vytvofena finanéni analyza
tohoto projektu. Dosud byl podan grant FRVS, v lednu 2009 bude podan grant NSU.

V ramci krizového feSeni byla vytvofena marketingova a PR strategie ,ziskavani
sponzorl“, predevsim ze soukromého podnikatelského sektoru a od jednotlivcu
(sponzorskym darem nejsou penize, ale sluzba nebo produkt — napf. autobusova
doprava Student Agency nabidne v urcitém mnozstvi ,volné“ listky Praha-Brno pro

ucastniky projektu.)
6.5. REALIZACE A ZAZEMI

Samoziejmym partnerem je Favu, nikoli financné, ale poskytnutim technického, a do
ur€ité miry i prostorového, zazemi.

Co se tyCe vlastni realizace projektu, jeho hlavni vystavni i pfednaskova ¢ast se
uskute€ni v prostorach Domu panu z Kunstatu V tuto chvili se rozhoduji zda
samostatné (kvéten, cCerven 2009), nebo vramci vétSiho projektu ,Formaty
transformace — identity“ (listopad, prosinec 2009) pofadaného DU Brno. Konzultanty

za DU jsou Mgr. Rostislav KoryCanek a Mgr. FrantiSek Kowolovski.
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7. ZAVER (VIZE)

Zaméfenim konceptu disertaéniho vyzkumu smérem Kk ,tvar€imu zvefejiiovani
a sebe-zvefejfiovani“ jsem se mozna na prvni pohled jemné odklonila od pavodniho
zadani. Nicméné jsem pfesvédCena, Ze tento odklon nema negativni charakter
a chapu jej jako pfirozené tématické vykrystalizovani. Co se tyCe charakteru prace,
je dukazem toho, nakolik je toto téma (co se teorie tyCe) ve skuteCnosti abstraktni,
a tudiZz nesnadno uchopitelné. Pravé s ohledem na zminénou ,krystalizaci tématu,”
jsem byla do urcité miry povinna ponékud obSirnéji (na bézny rozsah prace jako je
tato) interpretovat mozné souvislosti.

V uvodu jsem se snazila obecnéji vytyCit zkoumanou oblast, spolu s hlavnimi
motivy a cili feSeni. V druhé kapitole jsem informovala o prabé&hu vyzkumu z hlediska
jeho metodiky. Treti kapitola je v podstaté jakymsi uvedenim do problému prostoru
v souvislosti s tématem, nicméné ve velmi zjednoduSené verzi zakladnich
charakteristik vefejného, soukromého a virtualniho teritoria a jejich vzajemnych
interakci. Formuluji zde, také nékteré zasadni teze, na které navazuje dalSi vyzkum.
Ve cCtvrté kapitole vytyCuji pojem tvaréiho zvefejiiovani a stru¢né ho ilustruji na
konkrétnich prikladech. Praci zavrSuji nahlédnutim do praktické Casti projektu, tj,
autorské tvorby a pfipravovaného kuratorského projektu.

Finalni text disertaCni prace bude s nejvétsSi pravdépodobnosti — co do vizualni
a stylistické podoby - jiného charakteru. Jeho teoreticka ¢ast si zachova podobné
Clenéni, bude v8ak v mnohem detailng€jSi mife obsahovat analyzy a kontextové
interpretace konkrétnich tvlrdich intervenci tohoto typu. PredevSim se vsSak jeji
nedilnou soucasti stane archiv, dokumentace a analyza zminéného praktického
projektu.

Jak fika Vilém Flusser®: ,...Neni kazdodenniho jednani, které by nechtélo byt
fotografovano, filmovano, nahravano na video. Nebot v§echno chce zistat v paméti
vécéné a byt vécné opakovatelné.” Tato teze se ukazuje byt v souCasnosti takrka.
fatalni. SpoleCnost jako takova je ,snadnym a rychlym® zvefejiovanim zahlcena.
Soucasné umeéni toto téma reflektuje do urcité miry, resp. ukazuje se, ze je vlastni

pfedevSim Zzenam-umélkynim. Otevira jej tak také vyzkumu v kontextu genderu,

' \/ Flusser, Za filosofii fotografie. Praha: Hynek, s. r. 0., 1994, s. 75

29



protoze naznacuje mozny nedostatek ,osobnich pfibéhl zobrazovanych Zenskym
jazykem.”

Dosavadni zavéry projektu ukazaly prfedevSim to, ze pfes pomérné cCasté
napadani ,osobniho“ v uméni ze strany kritikll i laické vefejnosti, se toto téma
opakované vraci a v pfipadé, zZe je reflektovano aktualnim zptsobem, je odbornou i
obecnou vefejnosti vnimano velmi kladné. Pfikladem mulze byt tfeba pravé
francouzska umélkyné Sophie Calle (viz. s.21) a jeji projekt Také care of yourself na
loriském bienale v Benatkach, ktery se stal senzaci. Publikum totiz ve skutecnosti
touzi po tom, nahlédnout (a ztotoznit se) do osobnosti umélce, coz je snadnéjsi pravé
pfes dila tohoto typu. Budouci vizi projektu je, aby se mj. pfes rozhovory
s konkrétnimi umélci, dobral také impulsu, jenz motivuji k vybéru vlastniho Zivota jako

zasadniho inspirativniho zdroje. Zivot = Uméni = Zivot ?
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PERIODIKA:
A2

Ateliér

Literarni noviny
Umélec

Zivel

WWW ZDROJE:
http://www.tba21.org
http://www.kw-berlin.de
http://www.fcca.cz/
http://www.blisty.cz/
http://www.divus.cz
http://www.literarky.cz
http://www.notbored.org
http://www.galerieperrotin.com
http://www.art-box.cz
http://www.wikipedia.com
http://www.unesco-kromeriz.cz

http://www.e-marie.cz

TEMATICKE VYSTAVNI PROJEKTY

Other than Yourself. An Investigation between Inner and Outer Space,
Thyssen- Bornemisza Art Contemporary, Viden 2008

Sophie Calle - Prenez soin de vous, Bibliothéque Nationale de France,
Site Richelieu, Paris 2008

8 Gen, Trafacka, Praha 2008

Autoportrét — objekt i subjekt mého j&, Mala galerie CS, Kladno 2008
Autoportrét, Galerie Bazilika, Ceské Budé&jovice 2008

Sexismus?, Galerie Vaclava épély, Praha 2008

Into me/out of me, Institute for contemporary art, Berlin 2007
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Sophie Calle — Take Care of Yourself..........ccccceoeeeiiiiiiiiiiiceeee. 22
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Marie Polaskova — Jak miluji..........cccovviiiiiiiii 24
Marie Polaskova — Jak vzpominam..........ccccceeevveiiiiiiiiiiieee e 25
Marie Polaskova — Zahfivani........ccccccoiiiiiieeee 25
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9. STRUCNY ZIVOTOPIS

= STUDIUM
od 2006 VUT v Brné
PHD studium
Fakulta vytvarnych uméni
ateliér performance
1999 - 2005 VUT v Brné
Fakulty vytvarnych uméni
ateliér environment
ateliér Malba 2
2002 Ecole souperiour des Ars, Lorient, Francie
1998 - 1999 Universita v Ostravé
Katedra vytvarné tvorby
vytvarna tvorba/malba
1992 - 1997 Gymnazium v Roznové p.R.
= OCENENI
2005 Cena rektora za diplomovou praci
= SYMPOZIA A WORKSHOPY
Stfedoevropské sympozium uméleckého managementu, DOX, Praha 2008
Workshop Pio Troski, v ramci PQ, Praha 2007
= CERTIFIKATY A DIPLOMY
Certifikat Kennedyho Centra NY, absolvovani symp. umélec. managementu, 2008
Dopliujici pedagogické studium, VUT v Brné, 2005
= PRACOVNI ZKUSENOSTI
od 2006 pedagogicka €innost FaVU VUT v Brné
od 2002 vedouci vytvarného oboru ZUS Karolinka
priabézné galerijni animace a arteterapeuticka ¢innost

prubézné graficky a web design, fotodokumentace
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= PREHLED ODBORNE CINNOSTI A PREZENTACE
(V DOBE PHD STUDIA 2006-2008)
2008
V Praze je blaze, Galerie Kritik(, Praha — u¢ast na vystavé
(recenze In. Atelier 12/2008)
Patchwork (délame si to samy), Galerie U prstenu, Praha - u¢ast na vystavé
Inner spaces/Vnitfni svéty — alternativni kuratorsky projekt v pfipravé
(kooperace DU Brno)
Grant FRVS pro projekt Vnitini svéty
Konzultace a oponentsky posudek bakalarské prace, FavVU
(Miroslav Jifele, Ja — Narcis)
Konzultace a oponentsky posudek bakalarské prace, FaVU
(Klara Mikulcova — Sny)
Konzultace diplomového projektu, MU PedFa
(Bc.Jana Bartoriova — Schranka)
Zverejnuji se — autorsky cyklus
Tajny Zivot — autorsky cyklus
20minut — pfiprava autorského konceptualniho projektu
Analyza financovani projektu Vnitfni svéty (text)
Pokus / kontextova interpretace (text)
Tvarci zvefejhiovani — anotace kursu, FavVU
Psychofyzicka cviceni, tvaréi pohyb . kurs, FaVU VUT v Brné
Zvefejiiovani, série pfednasek, FavU
Stfedoevropské sympozium uméleckého managementu, Praha
Galerijni animace pro Zus (napf. DU Brno, Moravska galerie Brno)
Vylet do uméni (1. spole¢na vystava umélcu a déti) — kuratorsky projekt, Karolinka
FrantiSek Papez — uvodni slovo k vystavé Vylet do uméni
2007
Tajny zivot, autorska vystava, Sausalito, Brno
Sebeinterpretace /rozhrani zivota a uméni - text pro disertac¢ni projekt
Zverejniovani (jako pfibéh skryté pravdy) - text pro disertaéni projekt
Dobré svétlo - ivodni slovo k vystaveé fotografii Vladimira Novotného
(Bitte faschingold, danke!)
imageshop.cz — projekt interaktivniho prostoru pro prodej uméni (nespustén)
Saatchi gallery — online prezentace
Konzultace a oponentsky posudek diplomové prace, FaVU VUT v Brné

(BCA.. Zuzana Lacova — Pfesahy uméni / Venkov)
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rity.e-marie.cz - infoweb pro kurs Psychofyzickych cvi€eni na Favu

Psychofyzicka cvi¢eni/Tvir¢i pohyb — kurs na Favu

Zvefejhovani, série pfednasek, FaVU

Fotodokumentace Black Market, PQ Praha

Workshop Pio Troski, Praha

2006

Windows ap, performance na festivalu 4+4+4dny v pohybu, Praha

Ateliér Environment, Galerie MBD, Brno — uc¢ast na vystaveé

Konzultace a oponentsky posudek bakalarské prace, FavVU VUT v Brné
(Pavla Sramkova)

www.e-marie.cz — autorska internetova prezentace

Pohyby — prezentace projektu v kulturni pfiloze Lidovych novin

Atd.
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